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it dem Artemis-
Programm pla-
nen die Amerika-
ner gerade eine
neue, bemannte
Mondmission.
Sie gilt schon
jetzt als Vorbereitung fiir spétere Fliige
zum Mars. Hochste Zeit, den extrater-
restrischen Blick auch literarisch zu be-
fragen. Der Ziircher Germanistik-Pro-
fessor ‘Philipp Theisohn ist dafiir der
einschldgige Gesprichspartner - von
ihm erscheint gerade eine ,Einfiihrung
in die auflerirdische Literatur. Lesen
und Schreiben im All“ (Matthes & S¢itz,
496 Seiten, 25 Euro). Wir treffen uns im
digitalen Raum, per Zoom.

VON JAN KUVELER

DIE LITERARISCHE WELT: Von Kepler
bis zu den apokryphen ,Space Can-
tos“ eines didnischen Beatniks, von
Paul Scheerbart bis zu ,Star Trek“
Sie haben ein Buch mit kosmischen
Dimensionen geschrieben. Sie nen-
nen es bescheiden eine Einfiihrung,
aber es ist viel mehr als das.

PHILIPP THEISOHN: In der Tat versteht
man unter einer ,Einfithrung* fiir ge-
wohnlich etwas Schmaleres. Dennoch
glaube ich, dass es tatsichlich eine Ein-
fiilhrung ist, denn das Buch macht im
Grunde nur eine Tiir auf, hinter der sich

viel mehr Texte verbergen, als es selbst |

iiberblicken kann. Deswegen konnte es
mir auch nie um Vollsténdigkeit gehen,
. dazu bin ich auch nicht genug Nerd. Ich
habe mich der auflerirdischen Literatur
vielmehr im Bewusstsein gendhert, dass
ich viel zu wenig iiber sie weif3. Ich woll-
te ja kein Buch iiber den Weltraum als li-
terarisches oder wissenspoetisches Mo-
tiv schreiben. Es ging mir stattdessen
um eine Wechselbeziehung, die sozusa-
gen eine Autorschaft des Weltraums mit-
denkt. Diese Autorschaft gibt sich unver-
stellt erstmals bei Kepler zu erkennen -
und von da ab muss man ihr nachspiiren,
denn nicht bei allem, wo ,Weltall“ drauf-
steht, handelt es sich um auflerirdische
Literatur. Im Gegenteil: Schon das 18.
Jahrhundert redet oft und gern vom
Weltall und seinen Bewohnern, nur um
gleichzeitig zu suggerieren, dass das al-
les nichts mit uns zu tun hat. Immerhin
muss die menschliche Vernunft ja die
Kontrolle behalten. Der Diskurs des au-
Rerirdischen Lesens und Schreibens
wird dementsprechend auch systema-

auch ein fantastisches Werkzeug. Extra-
terrestrische Literatur beschreibt hin-
gegen aus meiner Sicht ein Medium in-
nerhalb eines Machtverhiltnisses, und
zwar des Machtverhiltnisses zwischen

~ dem Weltraum und der Erde. Die

Geschichte der astronomischen
oder astrophysikalischen
Spekulation kann ja immer
nur eine Seite dieses
Verhiltnisses fassen.
Wie sich die Aufkla-

rung  Aufierirdi-

sche  vorstellt

und warum, wel-
che Kulturerzdhlun-

gen die Entdeckung

der Marskandle hervor-
bringt - das sollte man si-
cherlich alles wissen. Fiir
mich geht es aber darum, dass
diese Erzihlung, die anscheinend
immer von der Erde geschrieben wird,
gar nicht von der Erde kommt.

Inwiefern nicht von der Erde?

In dem Moment, in dem es uns zur un-
abweislichen Gewissheit wird, dass der
Raum auflerhalb der Erde als ‘ein Le-

Unendliche Weiten -
auch fiir die Literatur

.DAS ALLIST

'UNS EIN
UNBEWUSST

man kann sich im Verkehr mit den Au-
Rerirdischen nicht mehr auf ihn berufen.
Es wird dann langsam klar, dass man hier
mit Kriften hantiert, von denen man so
gar nichts sagen kann. Das ist natiirlich
eine unheimliche Geschichte. Gott
war ja im Zweifel immer erst mal
giitig. Was hingegen aus dem
Weltall zu uns und durch
uns spricht, wissen wir
nicht genau.

Am Ende Ihres
Buchs begeg-

-elche Bedeutung hat der Weltraum

fur dLe Literatur? Ein Gesprach
Uber Science-Fiction-Bestseller,

sondern er selbst, als Person.
Dicks ,,Exegesis“ ist letzten Endes ein

ouBerlrdlsches Schrelben und kosmische
" "Dimensions

geschrieben hat, in der es von den Au-
Rerirdischen heif3t, dass wir ,ihre Tinte,

es Schonen

nen wir dem
Chinesen Liu Ci-
xin, dessen ,Triso-

laris“-Trilogie in
jiingster Zeit ein Welt-
bestseller - wurde. Dem

: geht es weniger um die Unbe-
haustheit des Menschen im All,
sondern ihn plagen handfestere
Probleme: einmal eine Alien-Invasi-
on, zum Zweiten das Problem, wie
man Wissen haltbar macht, iiber
Aonen hinweg.
Liu Cixin ist auch deshalb grof3, weil er
SO unterhaltsam schreiben kann - und
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Die Metapher vom lesbaren Weltall
findet sich auch bei Liu. Hier wird
Wissen vorritig gehalten, indem man
es in Stein eingraviert - eine uralte
Kulturtechnik erweist sich als geeig-
neter als jede High Tech.

Um jetzt doch noch einmal auf die Sci-
ence-Fiction en général zu sprechen zu
kommen: Sie hat an dieser Schirfung
des Blicks fiir Les- und Schreibbarkeit
einen gehorigen Anteil, da sich ihre Fas-
zination filir diese Fragen nie brechen
lie. Und das hat seinen Grund: Science-
Fiction lebt von der Verfremdung, und
die wirkt dort am stirksten, wo sie auf
Vertrautes angewendet wird. Und das,
was der Literatur am allervertrautesten
ist, ist nun einmal die Schrift, das Medi-
um, in dem sie verfasst ist. Das hochste
Maf an Selbstreflexion erzielt Science-
Fiction deswegen dadurch, dass sie ge-
nau auf diese Verfahren, auf diese Tech-
nologie, in der Verfremdung reflektiert:
Was ist iiberhaupt die Voraussetzung
dafiir, dass so etwas wie Schrift existie-
ren kann? Wer braucht das? Ist das et-
was, das allen Kulturen gemein sein
muss, und zwar selbst in der abstraktes-
ten Form? Die auflerirdische Literatur-
wissenschaft teilt diese Reflexionen mit
der Science-Fiction und stellt ihr gern
ihr Wissen zur Verfiigung.

Ist das alles gut lesbare Literatur?
Nicht jeder Autor schreibt ja so unter-
haltsam wie Liu Cixin.

Gelangweilt habe ich mich eigentlich
nie. Ich habe da allerdings auch eine
grofie Toleranz. Entscheidend ist im-
mer, dass man eine Perspektive findet,
von der aus auch scheinbar drége und
iiberforschte Texte - also so etwas wie
Cyranos ,Reisen zum Mond und zur
Sonne“ oder Wells’ , Krieg der Welten,
selbst Lafwitz’ ,,Auf zwei Planeten® ist
ja mittlerweile Kanon -, in einem ande-
ren Licht zu schimmern beginnen. Das
Projekt einer aufierirdischen Literatur
zwingt einen zu solch einer Perspektive.
Uber fiinfhundert Jahre spricht hier ein
von Erdmenschen uneinnehmbarer
Raum durch ein vermeintliches irdi-
sches Medium. Es wire doch einfach
kruder Terrazentrismus, wenn die Lite-
raturwissenschaft sich nicht dazu auf-
raffen konnte, die auBerirdische Positi-
on zu akzeptieren und die Rede vom All
als Projektionsfldche humanoider Phan-
tasmen und Wissensdiskurse einzustel-
len. Es macht im Ubrigen auch sicher
viel mehr Spaf}, Kant mit den Augen der
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VON JAN KUVELER

DIE LITERARISCHE WELT: Von Kepler
bis zu den apokryphen ,Space Can-
tos“ eines dinischen Beatniks, von
Paul Scheerbart bis zu ,,Star Trek“:
Sie haben ein Buch mit kosmischen
Dimensionen geschrieben. Sie nen-
nen es bescheiden eine Einfiihrung,
aber es ist viel mehr als das.

PHILIPP THEISOHN: In der Tat versteht
man unter einer ,Einfiihrung® flir ge-
wohnlich etwas Schmaleres. Dennoch
glaube ich, dass es tatsichlich eine Ein-
fiihrung ist, denn das Buch macht im
Grunde nur eine Tiir auf, hinter der sich

viel mehr Texte verbergen, als es selbst |

iiberblicken kann. Deswegen konnte es
mir auch nie um Vollstdndigkeit gehen,

- dazu bin ich auch nicht genug Nerd. Ich

habe mich der aufierirdischen Literatur
vielmehr im Bewusstsein gendhert, dass
ich viel zu wenig iiber sie weifi. Ich woll-
te ja kein Buch iiber den Weltraum als li-
terarisches oder wissenspoetisches Mo-
tiv schreiben. Es ging mir stattdessen
um eine Wechselbeziehung, die sozusa-
gen eine Autorschaft des Weltraums mit-
denkt. Diese Autorschaft gibt sich unver-
stellt erstmals bei Kepler zu erkennen -
und von da ab muss man ihr nachspiiren,
denn nicht bei allem, wo ,Weltall“ drauf-
steht, handelt es sich um auflerirdische
Literatur. Im Gegenteil: Schon das 18.
Jahrhundert redet oft und gern vom

Weltall und seinen Bewohnern, nur um

gleichzeitig zu suggerieren, dass das al-
les nichts mit uns zu tun hat. Immerhin
muss die menschliche Vernunft ja die
Kontrolle behalten. Der Diskurs des au-
Rerirdischen Lesens und Schreibens

wird dementsprechend auch systema-

tisch verdriingt. Also musste ich ihn oft
erst einmal ausgraben. Das hat gedauert.

In IThrem Buch unterscheiden Sie ers-
tens Science-Fiction und ,auflerirdi-
sche Literatur“. Und zweitens gibt es
eine Metapher, die alles grundiert: der
Weltraum als Text, als etwas, das ge-
schrieben und gelesen sein will.

Es gibt eine grofie Schnittmenge zwi-
schen Science-Fiction und extraterres-
trischer Literatur. Aber sie sind nicht
deckungsgleich, und das hat einen be-
stimmten Grund. Science-Fiction ist fiir
mich zunéchst mal eine Poetologie, ein
Erzédhlverfahren. Je nachdem, wen man
fragt, weist sie eine bestimmte Intentio-
nalitit auf, eine bestimmte Mechanik,
auch eine Pragmatik, die festlegt, was
die Literatur eigentlich leisten soll. Da-
von ausgehend sucht die Science-Ficti-
on sich Bildfelder und Topoi, die ihrem
Prinzip der Verfremdung dienlich sind.
Ein prominenter Topos ist sicherlich
das Weltall, aber eben: Das Weltall
bleibt dabei primér ein Werkzeug, wenn
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und warum, wel-

che Kulturerzéhlun-

gen die Entdeckung

der Marskanile hervor-
bringt - das sollte man si-
cherlich alles wissen. Fiir
mich geht es aber darum, dass
diese Erzéhlung, die anscheinend
immer von der Erde geschrieben wird,
gar nicht von der Erde kommt.

Inwiefern nicht von der Erde?

In dem Moment, in dem es uns zur un-
abweislichen Gewissheit wird, dass der
Raum auflerhalb der Erde als ‘ein Le-
bensraum vorgestellt werden kann und
muss - also seit der Debatte zwischen
Kepler und Galilei Anfang des 17. Jahr-
hunderts —, wird unser Denken von ei-
nem auflerirdischen Bewusstsein unter-
spiilt. Wir wissen genau, dass der Raum,
in dem wir leben, viel, viel, grofier ist als
der Raum, in dem wir zu leben glauben.
Das All ist uns ein unbewusster Beglei-
ter, eine Souffleuse, die unser Tun kom-
mentiert und fortwdhrend zu uns
spricht. Und ich glaube, unter diesen Be-
dingungen zu schreiben ist grundsétz-
lich etwas anderes, als in einem Medien-
szenario zu schreiben, in dem die Sterne
einfach gottliche Zeichen sind. Mit dem
Weltall als potenziell bewohnbarer
Sphire kommt etwas von aufien in uns
zu sich, etwas, das sich in uns und durch
uns ausdriicken will. Die Literatur ist
der Seismograf dieses Bewusstseins.

Von Ph111p K. Dick zitieren Sie einen
Brief, in dem er seine Uberzeugung
bekundet, von aufien geschrieben zu
werden, also nicht nur seine Texte,

UNS EIN
UNBEWUSS

lche Bedeutung hat der Weltroum

fur dte Literatur? Ein Gesprach
Uber Science-Fiction-Bestseller,

sondern er selbst, als Person.

Dicks ,,Exegesis® ist letzten Endes ein
wunderbares, anriihrendes Dokument
dieser Konstellation. Man sieht da je-
manden allabendlich am Schreibtisch
sitzen, der {iberzeugt ist: ,,Das, was ich
schreibe, wird durch mich hindurch ge-
schrieben, und der Verwandlung, die ich
dabei durchlaufe, werdet auch ihr nicht
entkommen konnen.“ Das sind Einsich-
ten, die erst mal psychotisch klingen
mogen, aber sie sprechen gerade in die-
ser fantastischen Verquickung von
Selbstdokumentation und Fiktion et-
was Wahres aus. Was Dick erlebt, dass
er namlich zum Medium auflerirdischer
Krifte wird, ist der Kerngedanke einer
grofien literarischen Tradition, die bei
Kepler beginnt. Dort ist die Mechanik
noch raffinierter, es braucht mehrere
Zwischenstationen, einen Traum von
einem Buch, in dem die Geschichte ei-
nes Menschen erzihlt wird, dessen See-
le ein Ddmon auf den Mond entfiihrt.
Aber die Einsicht ist die gleiche, und sie
schreibt sich dann iiber viele Epochen
und Genres fort, bis in unsere Gegen-
wart zu Ann Cotten, die eine Erzdhlung

geschrieben hat, in der es von den Au-
Rerirdischen heifdt, dass wir ,,ihre Tinte,
ihre Langue oder ihr Computer* sind.

Wie verhilt sich diese Bewegung ei-
gentlich zur Stiftung von Buchreligio-
nen? Auch dort diktiert ein extrater-
restrisches Wesen, Gott, ein Buch, di-
rekt oder auf Umwegen.

Das ist eine sehr verwandte Bewegung.
‘Was man schon daran sieht, dass die aus
der Religion bekannten Erzdhlungen wie
die Jakobsleiter und der Sturz Luzifers
in der auflerirdischen Literatur immer
wieder aufgegriffen und in das Verhilt-

' nis irdischer-auflerirdischer Raum um-

gemiinzt werden. Der Unterschied zeigt
sich freilich dann, wenn man zu fragen
beginnt, ob Gott wirklich ein ,.extrater-
restrisches Wesen“ ist. In der auf3erirdi-
schen Literatur kann er eigentlich nur so
lange existieren, wie er im All keinen Ort
hat, sondern selbst vielmehr Ort des Alls
ist. Wenn man im 17. Jahrhundert auf
Mondbewohner trifft, dann fallen die
beim Ausruf ,,Jesus Maria“ noch alle auf
die Knie. Zweihundert Jahre spéter
spricht man iiber Gott im All kaum noch,

nen wir dem
Chinesen Liu Ci-
xin, dessen ,Triso-

laris“-Trilogie in
jlingster Zeit ein Welt-
bestseller = wurde. Dem

» geht es weniger um die Unbe-
haustheit des Menschen im All,
sondern ihn plagen handfestere
Probleme: einmal eine Alien-Invasi-
on, zum Zweiten das Problem, wie
man Wissen haltbar macht, iiber
Aonen hinweg.
Liu Cixin ist auch deshalb grof, weil er
so unterhaltsam schreiben kann - und
von Karin Betz toll ins Deutsche iiber-
setzt wird. Bei ihm geht es tatsdchlich
darum, so etwas wie ein ,galaktisches
Wissen® zu kondensieren und iiber die
Dauer des Universums hinaus haltbar
zu machen.

Ehrgeizig!

Eine tolle Idee, eine grofie Aufgabe. Auf
einer gewissen Ebene ist das sehr an-
schlussfihig an das, was man den Post-
humanismus nennt. Das Abstrahieren
vom Menschen schliefit genau solche
Projekte ein, die sich um den Menschen
drehen, aber in einer Art und Weise,
dass sie den Menschen nichts mehr an-
gehen. Vom Menschen bleibt nur noch
Schrift, ein Text fiir Aliens. Am Ende
wird das Ziel sein, dass das, was wir mal
waren, irgendwo eingraviert ist, damit
es in, sagen wir, fiinf Millionen Jahren
irgendeine Spezies rekonstruieren
kann, so wie wir heute die Lebensfor-
men der Neandertaler rekonstruieren.
Insofern schldgt da etwas sehr Zeitge-
mifes bei Liu Cixin durch.

die wirkt dort am starksten, wo si€ aut
Vertrautes angewendet wird. Und das,
was der Literatur am allervertrautesten
ist, ist nun einmal die Schrift, das Medi-
um, in dem sie verfasst ist. Das hochste
Maf an Selbstreflexion erzielt Science-
Fiction deswegen dadurch, dass sie ge-
nau auf diese Verfahren, auf diese Tech-
nologie, in der Verfremdung reflektiert:
Was ist iiberhaupt die Voraussetzung
dafiir, dass so etwas wie Schrift existie-
ren kann? Wer braucht das? Ist das et-
was, das allen Kulturen gemein sein
muss, und zwar selbst in der abstraktes-
ten Form? Die auflerirdische Literatur-
wissenschaft teilt diese Reflexionen mit
der Science-Fiction und stellt ihr gern
ihr Wissen zur Verfiigung.

Ist das alles gut lesbare Literatur?
Nicht jeder Autor schreibt ja so unter-
haltsam wie Liu Cixin.

Gelangweilt habe ich mich eigentlich
nie. Ich habe da allerdings auch eine
grofie Toleranz. Entscheidend ist im-
mer, dass man eine Perspektive findet,
von der aus auch scheinbar droge und
iiberforschte Texte — also so etwas wie
Cyranos ,Reisen zum Mond und zur
Sonne“ oder Wells’ , Krieg der Welten,
selbst Lafiwitz’ ,,Auf zwei Planeten® ist
ja mittlerweile Kanon -, in einem ande-
ren Licht zu schimmern beginnen. Das
Projekt einer auflerirdischen Literatur
zwingt einen zu solch einer Perspektive.
Uber fiinfhundert Jahre spricht hier ein
von Erdmenschen uneinnehmbarer
Raum durch ein vermeintliches irdi-
sches Medium. Es wire doch einfach
kruder Terrazentrismus, wenn die Lite-
raturwissenschaft sich nicht dazu auf-
raffen konnte, die auflerirdische Positi-
on zu akzeptieren und die Rede vom All
als Projektionsfliche humanoider Phan-
tasmen und Wissensdiskurse einzustel-
len. Es macht im Ubrigen auch sicher
viel mehr Spaf, Kant mit den Augen der
Marsianer zu lesen, von deren Existenz
er fest ausgeht.

Haben Sie iibrigens die Kontroverse
um den Google-Chatbot LaMDA ver-
folgt, der angeblich ein Bewusstsein
entwickelt haben soll? Er hat immer- °
hin schon eigene Erzdhlungen ge-
schrieben - vielleicht noch keine ex-
traterrestrische Literatur, aber jeden-
falls eine nicht-menschliche.

Ich habe mit LaMDA bislang noch nicht
gesprochen, kann mir aber sehr gut vor-
stellen, dass der als Gesprichspartner
viel interessanter ist als viele Leute, die
einen sonst so umgeben. Letzten Endes,
und da trifft man sich wieder mit den
Auflerirdischen, geht es auch in dieser
Geschichte doch vor allem darum, was
oder wer wir selbst sind. Wir werden
uns, wenn wir uns mit kiinstlicher Intel-
ligenz auseinandersetzen, natiirlich im-
mer mehr dariiber unterhalten miissen,
welche emotionale und situative Kom-
plexitit der Mensch tatsdchlich besitzt.
Und wie viel davon nur Einbildung ist.
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