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_in dunkler Clubraum. Auf zwei
. Podesten spielen zwei Ménner
in silbernen Uniformen Bass.
Wir, das Publikum, stehen da-
zwischen, lassen uns anstecken von dem
dumpfen,  rhythmischen = Geréusch.
Schritt nach links, Schritt nach rechts. Ir-
gendwo tiber unseren Kopfen geht ein
Bildschirm an. Dann zwei weitere auf der
gegeniiberliegenden Seite, und noch ein-
mal drei. Sie alle zeigen dieselbe Szene
eines alten Schwarz-Weil3-Filmes: ein
Mann in Uniform, der neben zwei Mén-
nern in der Hocke im linken Bildrand
einen folkloristischen Tanz tanzt, sein
Korper der Kamera zugewandt. Eine
Aufnahme in Endlosschleife. Dann er-
klingt von irgendwoher eine Stimme.

Schnitt. Die Bildschirme werden
schwarz, dann erscheinen helle Rauch-
schwaden, die sich langsam ausbreiten,
bevor sie sich verfliichtigen. Behutsam
folgt die Kamera dem Rauch hinunter zur
Hand, die zwischen Zeigefinger und Mit-
telfinger eine glimmende Zigarette hélt,
den Daumen nach innen gebogen.

,Erkennst du die Finger?

Erkennst du die Haltung?“

Aus unserer Mitte tritt jetzt die Frau,
der diese Stimme gehort.

,Ich schon

Ich erkenne seine Finger

Ich kenne sie seit 30 Jahren®

Das ist ,,Aphasia“ von Jelena JureSa.
Eine Mischung aus Konzertperformance,
Clubnacht und Installation, die uns mit-
nimmt zu einer Nacht in einem Belgrader
Club, in der eine Frau in dem DJ einen
fotografisch dokumentierten Kriegsver-
brecher erkennt, der auf eine Frau am
Boden eintritt. Die Fotografie des ameri-
kanischen Fotojournalisten Ron Haviv
zeigt einen serbischen Soldaten von hin-
ten, sein Stiefel in der Luft, in der linken
Hand, grazil erhoben, balanciert er eine
Zigarette zwischen Zeigefinger und Mit-
telfinger. Das Bild hélt den Moment fest,
kurz bevor er auf die am Boden liegende
Frau eintritt.

Das Foto, das als Symbol fiir den bos-
nischen Widerstand im Jugoslawienkrieg
um die Welt ging, wird an diesem Abend
nicht gezeigt. Stattdessen nennt JureSa
den Namen des Opfers — Tifa — und fithrt
auf eindringliche Weise vor, wie kollekti-
ves Trauma und Erinnerung funktionie-
ren — als Leerstelle, als ewige Wiederho-
lung. Es ist immer April 1992.

Schnitt. Eine Bithne weiter geht die bra-
silianische Kiinstlerin Renata Caravalho
durch die Ringe des Zuschauerraums, hélt

immer wieder einzelnen Personen das’

Mikrofon vors Gesicht und fragt: ,Was be-

Der Moment, bevor er zutritt

Immer im Spatsommer, in den letzten Augustwochen, findet auf der Landiwiese am linken Seéufer
das Ziircher Theaterspektakel statt. Gezeigt werden Stiicke aus dem globalen Siiden. Inmitten idyllischer
Kulisse geht es hier um Migration und Diskriminierung — keine leichte Kost. Von Salomé Meier, Ziirich

Zirzensisches Erlebnis: Szene aus ,, Falaise®, einer franzésisch-katalanischen Zirkusshow der Gruppe Baro d’evel beim Ziircher Theaterspektakel

deutet Cis-Gender?“, ,Hast du transsexu-
elle Personen in deiner Familie? In deinem
Freundeskreis?“, ,,Hattest du schon einmal
Sex mit einer Transgender-Person?. Re-
nata Caravalho ist selbst eine Transvesti,
wie sie sich nennt. Bei ihrer Geburt wurde
ihr das ménnliche Geschlecht zugeschrie-
ben, doch Renato, so ihr Taufname, er-
kannte schon friih, dass sie sich dem weib-
lichen Geschlecht zugehorig fiihlte. In
ihrer Performance ,Manifesto Transpofa-
gico“ schildert sie, was es heif3t als Trans-
vesti in Brasilien aufzuwachsen, von der
Familie verstoen und von den Medien se-
xualisiert, pathologisiert und stigmatisiert
zu werden. Dabei trégt sie: nichts. Oder
genauer: nichts, auBer einem hautfarbe-
nen Tanga. Thre Nacktheit ist eine Offen-

barung, die uns die existenzielle Dimen-
sion dieses Transkorpers, den sie — auch
wenn sie wollte — nicht abstreifen kann,
deutlich vor Augen fiihrt.

Die Inquisition, die Caravalho jetzt, im
Anschluss an die Performance, durch-
fiihrt, ist nicht allen im Raum geheuer.
Mitunter wirkt es belehrend, wenn sie
Antworten korrigiert, unangenehm zu-
dringlich, wenn sie nach sexuellen Erfah-
rungen und Vorlieben fragt. Wie ihre
Nacktheit ist auch die Befragung eine be-
absichtigte Zumutung: Ihre letzten Worte
vor Verlassen der Bithne wiederholt sie
zweimal: ,If I am standing here today (like
this), it is to calm your Cis-Gender Eyes®.

Schnitt. Ein anderer Tag. Samstag Nach-
mittag. Es regnet. Die Zuschauerplétze der

Seebiihne sind voll besetzt. Wer keinen
Platz mehr ergattern konnte, sitzt auf den
Treppen. Regenpelerinen werden verteilt.
Rund 800 Personen sind gekommen, um
den Vortrag der feministischen Theoreti-
kerin Silvia Federici zu horen. In den
1970er-Jahren wurde Federici eine der be-
kanntesten Vertreterinnen der internatio-
nalen Kampagne ,Lohn fiir Hausarbeit®.
Uber 40 Jahre lang veroffentlichte sie Bi-
cher und Essays, in denen sie die be-
stehenden Arbeits- und Reproduktions-
verhéltnisse kritisiert. In der Veranstal-
tung spricht sie iiber den Kérper als Ort
des Widerstands: Wurde der weibliche
Korper in der Geschichte immer wieder
aufgrund seiner vermeintlich ,biologi-
schen® Verfassung als Hexe ddmonisiert

Foto Francois Passerin

oder als Mutter idealisiert, gelte es, diesen
Korper als Terrain, das wiederholt gewalt-
voll okkupiert und enteignet wurde, zu-
riickzugewinnen. Konkret: eine Riicker-
oberung des Rechts am eigenen Korper,
des Rechts auf Abtreibung, des Recht auf
Entlohnung reproduktiver Arbeit.

Nicht ein ,Kampf“ oder ein ,Krieg* fiir
Gerechtigkeit schwebt Federici dabei vor,
bei dem Frauen von gemeinsamer Wut
getragen auf die Stra3e gehen. Vielmehr
geht es ihr um eine ,joyful resistance®,
einen heiteren Widerstand also: ein soli-
darisches Miteinander, das — erlebter
Unterdriickung und Gewalt zum Trotz —
auf- Frohlichkeit beruht. Irgendwann
gegen Ende des Vortrags, Federici hatte
eben von der Bedeutung gemeinsamer

Lieder gesprochen, war die Sonne her-
vorgekommen, fiel seitlich auf die Zu-
schauerreihen und erhellte die Seebiihne,
ganz so, als hitte die Sonne Federici
recht geben wollen.

Schon vor dem Festival galt die belgi-
sche Performance-Kiinstlerin Miet Warlop
als Hohepunkt — zu Recht. Ihr Stiick ,,One
Song* besteht, wie der Titel verspricht, aus
einem einzigen Lied, das fiinf Darstelle-
rinnen und Darsteller eine Stunde lang
spielen, wéhrend sie sich in einer Art
hochstilisiertem Stadion sportlich veraus-
gaben, indem sie ununterbrochen gleich-
zeitig ein Instrument spielen und Turn-
tibungen vorfiihren: Cello spielen und Sit-
ups machen, an einem Synthesizer regeln
und Trampolin springen, eine Rassel
schiitteln und Hanteln heben, Singen und
auf einem Laufband rennen, Violine spie-
len und auf einem Schwebebalken balan-
cieren. Mal schneller, mal langsamer ist
das Lied, das die fiinf immer wieder von
vorn spielen und singen, mit dem immer-
gleichen Refrain: ,Knock, knock, who is
there? It’s your grief from the past.”

An der hinteren Seite der Biihne steht
derweil eine Tribiine. Wéahrend der gan-
zen Vorstellung jubelt dort eine Perfor-
mer-Gruppe den Darstellerinnen und
Darstellern auf dem Sportplatz zu, treibt
sie weiter an, selbst dann noch, als ihre
Erschopfung langst sichtbar, langst hor-
bar ist und wir der Sinnlosigkeit ihrer
Darbietung ldngst gewahr worden sind.
Und auch wir sind Teil der Tribiine, Teil
dieser kapitalistischen Gesellschaft, auch
wir stimmen ein in den Song iiber das
ewige Abmiihen, das uns - allem
Schmerz zum Trotz — ablenken soll von
jenem groferen Schmerz der Trauer.
Miet Warlop kam die Idee zu dem thea-
tralen Lied, so erzihlt sie am Vortag der
Premiere, nach dem Tod ihres Bruders.
Wihrend das Stiick im Laufe der Vorfiih-
rung immer mehr im Chaos und der Ka-
kophonie zu versinken droht, bleibt ein
einziges Instrument konstant: die Violi-

“ne. Ihr trauriges Spiel, bleibt die Kon-

stante dieses einen Songs.

Wenn es ein unsichtbares Band gibt
zwischen Verlust, Trauer und der Produk-
tion von Kunst, zeigt es sich hier: in den
Theaterstiicken, Installationen, Vortragen
und zirzensischen Performances — der
Auftritt der franzosisch-katalanischen Zir-
kustruppe Baro d’evel gilt als weiterer Ho-
hepunkt des Festivals. Vieles hier ist be-
stimmt durch einen Verlust oder Schmerz,
der iiber die eigene Person hinausgeht.
Der Schmerz einer Minoritat, der Natur
oder der Welt, der selbst die Sprache fehlt,
um auf sich aufmerksam zu machen.




