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Der britische Choreograf Wayne
McGregor vertraut in dem 2008 fiir
das Londoner Royal Ballet entstande-
nen Stiick auf eine subtile, gerade in
den Aussparungen expressive Tanzspra-
che. Die Duette in den Lichtquadraten
sind sinnliche Momente mit federleich-
ten Drehbewegungen und fast unmerk-
lichen Verschiebungen in den Korper-
achsen. Ein geschmeidiges Reagieren
der Tanzpartner aufeinander ist hier
essenziell. Die Solistinnen und Solis-
ten des Balletts Ziirich machen bei
dem modern interpretierten Spitzen-
tanz hervorragende Figur. Die Arm-

S€n, und danacn gent s deuticn nand-
fester weiter. '
Cathy Marstons Tanzstiick «Snow-
blind» in der Mitte des Abends ist von
anderem Charakter — ein Bekenntnis
zum traditionellen Erzdhlballett. Eins
zu eins wird die Story aus Edith Whar-
tons Roman «Ethan Frome» von 1911
ins Téanzerische iibersetzt. Das sachliche,
auf zwei Ebenen angesiedelte Bithnen-
bild von Patrick Kinmonth erspart un-
notige Verzierungen. Doch das emotio-
nal aufgeladene Tanzgeschehen legt sich
wie ein schwerer Mantel iiber alles. Zu
lastenden Orchesterkldngen von Phi-
lip Feeney, Amy Beach und Arvo Pirt

Hoch fliegen die Emotionen, als die
beiden sich kennenlernen und die junge
Mattie als Haushaltshilfe ins Heim des
Farmers und seiner krénkelnden Frau
kommt. Die Bewegungsfolgen im mo-
dern-klassischen Idiom bieten wenig
Uberraschendes, das Stiick ist fast iiber-
deutlich erzihlt, alles wird mit Ausrufe-
zeichen getanzt. Es gehort zu Marstons
Starken, dass sie das Bewegungsvoka-
bular dicht an ihren Figuren entwickelt.
Doch die ausgreifende Tanzsprache ver-
doppelt die Emotionen, und manches
wirkt so prosaisch, wie jener Moment,
in dem Mattie eine Schiirze umgebun-

acckt und die INeDendunicrin mit Cincm
coolen Kick ihres Spitzenschuhs aus
dem Haus befordert. Als der Ehemann
und seine Geliebte aus Verzweiflung
im Schnee zu erfrieren drohen, kiim-
mert sie sich reumiitig um sie. Diese
Wendung liefert Spielraum fiir Inter-
pretationen. Wie wird sich die Drei-
ecksbeziehung weiterentwickeln? Dies
wissen wohl nur die tanzenden Schnee-
flocken, die Marstons Winterlandschaft

" bevolkern. Selbst dieser poetische Ein-

fall kann das Ballett nicht vor einem
Uberschwang an Gefithl und Pathos be-
wahren. So wirkt Marstons 2018 vom
San Francisco Ballet uraufgefiihrtes

dic 1anzerinnen acs LOIps ac balict
mit jazzigen Bewegungen als Silhou-
etten-Fries im Hintergrund agieren.
Asthetisch schliesst sich damit der Kreis
zu den schreitenden Figuren auf dem
Leuchtband von McGregors «Infra».

Wohin. geht die Reise des Bal-
letts Ziirich? Alles an diesem Abend
hat kiinstlerischen Anspruch, ténzeri-
sche Klasse und ein wenig konserva-
tives Understatement. «Very British»,
konnte man meinen, dahinter scheint
die Suche nach einem eigenen Profil
jedoch in vollem Gange zu sein. Das
Premierenpublikum zeigte sich von
dem Neuanfang angetan.

Die Radaukinder der Literatur

Der Ziircher Strauhof widmet dem literarischen Enfant terrible eine Ausstellung. Ein phantastisches Pliadoyer fiir das Ungeziigelte

LEONIE C. WAGNER

In der Literatur wimmelt es nur so von
wilden, anarchischen und bosartigen Kin-
dern. Sie brechen die Konventionen des
biirgerlichen Lebens. Sie spielen mit der
Sprache. Sie holen das Abgriindige und
Unterbewusste des vermeintlich sittsa-
men Erwachsenenlebens hervor. Und
absurderweise stammen sie ausgerechnet
aus der Feder von Erwachsenen. Ahn-
lich wie «<Weiblichkeit» oder «Orientalis-
mus» ist auch das «bose Kind» eine ge-
sellschaftliche Projektionsfliache. Aller-
dings eine, die bisher wenig Beachtung
gefunden hat. Nun widmet der Ziircher
Strauhof dem literarischen Enfant terri-
ble eine Ausstellung.

Im Strauhof tummeln sich die litera-
rischen Radaukinder. Pippi Langstrumpf
fithrt ihre karnevaleske Karikatur des
biirgerlichen Kaffeekranzchens vor, in
Alice’s Wonderland werden die vikto-
rianischen Sitten in Nonsens verwan-
delt und der Zappel-Philipp zerschldgt
die Ordnung der biirgerlichen Familie.
Neben Hor- und Sehproben aus Kinder-
literatur und -film deckt die Ausstellung
auch die bemerkenswerte Geschichte
hinter der Figur des Enfant terrible auf.

Die Erfindung der «Kindheit»

In dem Theorieklassiker «Geschichte
der Kindheit» aus dem Jahr 1960 argu-
mentierte der franzosische Historiker

Philippe Arigs, dass «Kindheit» kein bio-
logisch definiertes Phanomen sei, son-
dern ein Konstrukt des biirgerlichen
Denkens aus dem 18. Jahrhundert. Vor-
her waren Kinder schlicht «kleine Er-
wachsene». Nun wurde ihnen ein eige-
nes Denken, Fiihlen und Wahrnehmen
zugesprochen. Kinderliteratur und Bil-
derbiicher entstanden. Auch das Kinder-
zimmer ist eine Erfindung dieser Zeit.
«Bei diesen neuen Phinomenen geht es
immer um biirgerliche Kinder», sagt die
Literaturwissenschafterin Christine Lot-
scher, die gemeinsam mit Klaus Miil-
ler-Wille Kuratorin der Ausstellung ist.
Anderen Kindern wurden diese Entwick-
lungsrdume nicht zugesprochen.

Mit dem neu entstandenen Interesse
am Phidnomen «Kindheit» entstanden
auch piddagogische Phantasien. Kinder,
so meinten die Erwachsenen, wiirden mit
Bildern besser lernen. Um dem naiven
Kindlein zu einem aufgeklarten Denken
zu verhelfen, wurden erzieherische Bil-
derbiicher geschaffen. Andererseits aber
entstand ein ganzes Spektrum an Kin-
derliteratur, das sich vor allem fiir die
Kehrseite der Erziehungsliteratur inter-
essierte: verstorende kindliche Phantasie-
welten, magisches Denken, ungeziigelte
Kreativitdt und anarchische Freiheit.

Eine der Hauptfiguren, die das
«Enfant terrible» literarisch in vollen
Ziige auskostete, ist E. T. A. Hoffmann. In
der Erzdhlung «Nussknacker und Mause-

konig» von 1816 wird die im 19. Jahrhun-

»

dert entstehende Doppelgesichtigkeit
von Kindern deutlich. Einerseits zartes
naives Engelchen, andererseits Dédmon:
Mit grossem Schrecken stellen die Prot-
agonisten fest, «<was aus dem schonen zar-
ten Kinde geworden». Statt des «goldge-
lockten Engelskopfchens» sass ein «un-
formlicher dicker Kopf auf einem winzig
kleinen zusammengekriimmten Leibe,

die azurblauen Augelein hatten sich ver- |

wandelt in griine hervorstehende starr-
blickende Augen, und das Miindchen
hatte sich verzogen von einem Ohr zum
andern».

Tiefe Sehnsucht Erwachsener

Im ausgehenden 19.Jahrhundert setzt
eine Verwissenschaftlichung der Kind-
heit ein. Die Psychoanalyse widmet sich
dem Triebhaften im Kind und stellt seine
Unschuld infrage. Auch Medizin, Anthro-

- pologie und Erziehungswissenschaften

entdecken die Kindheit als Forschungs-
gebiet. Frithe Studien exotisieren das
Kindsein und projizieren «andere» und
«primitive» Denkweisen auf die kind-
liche Wahrnehmung. Das.ging so weit,
dass die um 1900 entstandenen Child-
hood Studies heute mit kolonialen Prak-
tiken verglichen werden.

Wahrend sich ein Teil der Forschung
fiir Erziechungskonzepte und normierte
Entwicklungsstufen interessiert, beschif-
tigen sich andere Forschungszweige mit
der Kindheit als «offenes Konzept». Das

wilde Spiel, undisziplinierter Sprach-
gebrauch oder das frithkindliche Begeh-
ren riicken in den Vordergrund. Beson-
ders tief sitzt die Vorstellung, dass Kinder
iiber eine noch ungeziigelte, freie Krea-
tivitdt verfiigen. Vor dem Aufkommen
der Kindheitsforschung hatten Kinder-
zeichnungen einen dhnlichen Status wie
Graffiti. «Man empfand sie als schmut-
zig», sagt die Kunsthistorikerin Barbara
Wittmann in einem Video der Ausstel-
lung. In der Reformpadagogik des frithen
20. Jahrhunderts aber wurde die Kinder-
zeichnung dsthetisiert und als Werkzeug
genutzt, um Zugang zum Unterbewuss-
ten des Kindes zu erlangen.

«So kann ich davon trdumen, wie ich
einmal das Gehen lernte. Doch das hilft
mir nichts. Nun kann ich gehen; gehen
lernen nicht mehr», schrieb Walter Ben-
jamin in den 1930er Jahren in «Berliner
Kindheit um neunzehnhundert». Benja-
min beschreibt die tiefe Sehnsucht Er-
wachsener, in den Schwellenraum der
Kindheit zuriickkehren zu konnen. Es
ist die Sehnsucht nach einem vorsprach-
lichen Denken und Sein. Aber Erwach-
senen bleibt nur, davon zu trdumen, wie
es einst gewesen sein konnte. Die Sehn-
sucht nach der kindlichen Perspektive,
das ist in der Ausstellung ganz deutlich
spiirbar, produziert einen unglaublichen
Reichtum an Literatur.

«Wir wollten die Kinderliteratur ein-
mal wirklich ernst nehmen», sagt Chris-
tine Lotscher. Die Kuratoren interessiert

weniger der erzieherische Aspekt als
die ésthetischen Experimente, die durch
die Entdeckung der Kindheit freigesetzt
wurden. Und spezifisch das «bose Kind»
setzt eine Fiille an Energien frei.

Die Grenzen der Allmacht

Heute wird in der Diskussion rund um
«regretting motherhood» thematisiert,
dass die elterlichen Gefiihle nicht immer
rosig sind. Kinder konnen Monster sein.
Und Schwangerschaften rufen verschie-
denste Gefiihle hervor, von High-dhn-
lichen Zustidnden bis zu dem Gefiihl, ein

Parasit wachse im eigenen Bauch heran.
Aber das stark idealisierte Bild von Kind -

und Familie hat weiterhin die Oberhand.
«Bis heute sind wir zutiefst verstort,
wenn wir bose Kinder sehen», sagt Klaus
Miiller-Wille.

Das «bdse Kind» bleibt also unheim-
lich. Noch immer représentiert es die
Grenzen der Allmacht. Heute steht es
vielleicht fiir das, was selbst die Heli-
koptereltern nicht in den Griff bekom-
men kénnen. Gerade in einer Zeit, in der
schon von Kindern erwartet wird, wie
kleine Erwachsene auf eine hoch kom-
plexe Welt einzugehen, ist die Ausstel-
lung ein phantastisches Pladoyer fiir das

Ungeziigelte.

«Enfants Terribles — Unheimliche 'Kinder—
geschichten»: Die Ausstellung im Strauhof lauft
bis zum 7. Januar 2024.




