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Iso alles umsonst? Eben

haben zwei Handwerker

mit einem Pick-up das

iberdimensionierte Ge-

schenk auf dem Kloster-

platz abgeliefert. Dort

liggt'es nun; groB, verheiBungsvoll, und:

h verschl Stattd tritt

der 0 utor auf, Pedro Caldéron de la Bar-

ca, schreitet mit Hut und Stock die Stufen
hinab und - sagt das Stiick ab.

Kein Welttheater. Nicht heute. Nim-
mermehr.

Die allegorischen Figuren aus seinem
Mysterienspiel ,El gran teatro del mun-
do“, die sich soeben vor ihm auf dem
Klosterplatz aufgereiht haben - der Bau-
er und der Konig, der 0 rme und der Rei-
che, die Vernunft und die Schonheit —,
all diese Figuren, die fiir Caldéron Mitte
des 17. Jahrhunderts noch die Welt re-
prasentierten, sie sind lediglich gekom-
men, um sich zu verabschieden.

Die Obsage scheint nicht unbegriin-
det. Denn was hat dieses ,auto sacral,
dieses geistliche Stiuck einer barocken
Standegesellschaft aus dem Jahr 1655,
noch mit unserer Welt von heute zu tun?
Damals gab es keine Moglichkeit, den
Stand und die damit verbundene Rolle,
in die man hineingeboren wurde, zu ver-
lassen, denn Gott selbst hatte sie — so
das vormoderne Verstandnis — zum all-
gemeinen Wohl verteilt. In Lukas Bar-
fuss’ 0 daption ist da niemand, der seine
Rolle noch ausiiben wollte: Weder der
Bauer, der mithsamen 0Orbeit iiberdriis-
sig, noch der Konig, dessen Macht sich
im Symbolischen erschopft, noch der
Reiche, der ohne den Urmen nichts
mehr ist. Und auch die miide Vernunft
spielt in Wahrheit schon seit lingerer
Zeit nicht mehr mit. Hier nun hatte das
.Theater der Welt“ enden konnen.

Doch in diesem Moment rennen zwei
Kinder auf die Bihne. Nicht wie bei Cal-
déron ungeborene (als Verkorperung der
Erbsiinde), sondern unerzogene Kinder.
Und sie wollen spielen. Wahrend die
sechs Figuren auf den O rkaden ihre Plat-
ze einnehmen und zu Saulenheiligen er-
starren, beginnt sich die Welt also er-
neut um ihre Ochse zu drehen. Men-
schen, Tiere und Wetterphanomene
stromen auf die Bilhne, und das Mad-
chen Emanuela durchlauft fortan alle
Rollen im O lleingang.

Ols Bauernmadchen sit und erntet
Emanuela, begleitet vom Gesang der
Bauern, die Frichte der Erde. Doch l?ald
befallen Ungeziefer (als Kafer verkleide-
te Kinder) das Feld, und hinter der ers-
ten lauert bereits die nachste, groBere
Plage: eine riesige Heuschrecke kommt
dber die bereits gebeutelte Bauernge-
meinschaft und fordert ihr tierisches
Opfer. Duf der 0 rkade verlasst derweil
der Bauer seinen Holzstuhl. Wir ahnen:
Das Stiick wird nicht zu Ende sein, ehe
nicht die letzte Rolle zum Zug gekom-
men, ehe nicht die letzte Figur ihren
Platz verlassen hat.

D1s Emanuela zur jungen Frau heran-
wiichst, entdeckt sie ihr Begehren. Zu
ihrem geliebten Pablo ruft sie, wie alle

Dialoge in diesem Stick, auf Mundart:

Feuilleton
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Ein Leben, viele Rollen

ner Kanzel in die Hohe wichst, bewegen
sich die Untertanen zu ihren Fiiien in
uniformiertem Gleichschritt, es wehen
die roten Fahnen zu beiden Seiten der
O rkaden, Trommelmusik und etwas wie
eine Triumphhymne erklingen und er-
wecken Bilder einer totalitaren Gesell-
schaft. Plotzlich rollt der Kopf einer Wa-
che Uber die Treppe, und kurz darauf
stirbt Pablo beim Versuch, sich seiner
Konigin zu ndhern.

O1s wenig spater die schwarz beflorte
Prozession mit seinem Sarg iber den
Platz zieht, klingt das Weinen der Klage-
weiber wie eine Mahnung vor der
menschlichen Hybris: Nimm dich in O cht
vor dem, was du dir wiinschst, es kdnnte
in Erfiillung gehen. Weinend kniet Ema-

Zum hundertjéhrigen Bestehen
des Welttheaters in Einsiedeln
fithrt Lukas Bérfuss ein groBes Spektakel auf
und verwandelt Caldérons Stiick iiber
eine barocke, gottgewollte Stindegesellschaft
in ein modernes Stationendrama.

Von Salomé Meier, Einsiedeln

nuela an Pablos Grab, schaut in die
furchterregende Tiefe der Grube. Die
Trauer um ihn und die Erkenntnis, dass
kein Spiel ewig wahrt, lasst sie mit einem
Mal um Jahre altern. Nun spielt sie die
Rolle, die sie nie spielen wollte: 0 Is Bett-
lerin kehrt E: la aus dem Zwisch

reich zwischen Leben und Tod zuriick zu
denen, die, wie sie, am Rande der Gesell-
schaft stehen: Obdachlose, Gestorte,
Kleinkri lle, Siichtige, Prostituierte.
Die Biihne verwandelt sich in eine ,Beg-
gar's Opera“, die schon Brecht zu Beginn
des 20. Jahrhunderts zu seiner Dreigro-
schenoper inspiriert hatte. Vor der Omni-
prisenz der Kirche lasst es sich Barfuss
dabei nicht nehmen, auch ein paar Sei-
tenhiebe gegen die Institution zu vertei-
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len. [l1s eine drogenabhangige Prostitu-
ierte einem Geistlichen ein Kind verkau-
fen will, winkt dieser ab: Die bekomme er
umsonst. Das hat gesessen.

In der Bettlergemeinschaft passiert
nun das, worauf man vielleicht von On-
fang an gewartet hatte: Die Figuren er-
michtigen sich selbst und emanzipieren
sich von ihrem Schopfer. Einer jungen
Frau, der, wie schon ihrem Vater und
ihrer Mutter ein ,Pflock im Kopf* steckt,
zieht den Keil der selbst verschuldeten
Unmiindigkeit aus dem Kopf, entziindet
ihn am Feuer, an dem sich ein paar Ob-
dachlose warmen, und bringt — ganz Fi-
gur der 0 ufklirungs— Licht unter die ar-
men Gestalten. Wer mit seiner Rolle
nicht zufrieden ist, so die Botschaft der
Fackeltragenden, hat die Freiheit und das
Recht, sich eine neue Rolle zuzulegen.

as Strickmuster der von

Rolle zu Rolle wech

selnden Emanuela wird

einem schnell klar, und

es erscheint mitunter

etwas grob gestrickt,
wenn Emanuela die Stationen von der
Bauerin zur Konigin zur Bettlerin pas-
siert, denn nicht immer sind die Ouf-
und O btritte gleich stark motiviert. Die
Bihne in Einsiedeln ist sehr grol und
die Herausforderung, ein Theater von
nicht weniger als weltlichen Dimensio-
nen zu schaffen, verlangt vielleicht nicht
nach den intrikatesten dramaturgischen
Stickereien. Was der Outor Lukas Bar-
fuss und sein Regisseur Livio 0 ndreina
den 2600 Zuschauerinnen und Zuschau-
ern dafiir bieten, sind immer wieder
spektakulire Bilder vor der imposanten
Klosterfassade in Einsiedeln, die von
der Musik des groBartigen Orchesters
getragen werden.

Das erste Gold, das eine der Figuren
auf die Biihne trigt, kommt bezeichnen-
derweise aus dem Kloster. Ist das Portal
der Sikularisierung erst einmal offen,
werden immer mehr goldene Tiicher,
Schmuck, Kelche und Monstranzen aus
der Kirche geholt. In teure Gewiinder ge-
hiillt, fordert Emanuela nun Schénheit
als ihren letzten Besitz. Doch wider Er-
warten verwandelt die Welt Emanuela in
eine alte Greisin, denn wahre Schénheit,
so muss sie erkennen, liegt in der Ver-
ganglichkeit. Thr Spiel ist hiermit voll-
endet. Doch das allgemeine Spiel geht
weiter, auch ohne sie. Wieder stromen
Kinder auf die Biithne, nicht zwei, son-
dern zehn, zwanzig, dreiflig. Die Welt,
die nun in Form eines groBen leuchten-
den Ball wie eine aufgehende Sonne
aus dem Paket in den nachtlichen Him-
mel steigt — sie gehort ihnen.

Werden sie es besser machen als Ema-
nuela, die in ihrem Spiel viel gewagt, da-
bei viel gewonnen, aber auch viel verlo-
ren hat? Wer eine weibliche Emanzi-
pationsgeschichte erwartet hatte, muss
enttiuscht sein. Emanuela ist keine Hel-
din, sondern ein Mensch, der wie alle an-
deren irrt und stirbt.

Lange hilt der [ pplaus an diesem Pre-
mierenabend an. Er gilt jedem und jeder

der iiber 500 Mitwirkenden, die trotz Re-
gen und Schafskalle gespiell haben, als

,Dini Kénigin mocht ich sy.“ Doch bald

schon kippt ihr Begehren in [nerken-
nungssucht. Wihrend sie auf einer
selbstfahrenden Hebebihne wie auf ei-

ware es tawsachlich jener \aue Sommer-
2dend, den man sich fur diesen golen
Jubilaumsabend gewinsc hawe .

Wahre Schonheit liegt in der Verginglichkeit: Szene aus Lukas Barfup’ ,Welttheater“- daption auf dem Klosterplatz vor der Klosterkirche in Einsiedeln ¥ow PuwseDiiance
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